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O QUE E SER DIFERENTE?
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Nota-se que o genocidio,
perpetrado como
etnocidio, nao s6 no
territorio brasileiro, mas
em diferentes
nacionalidades, nos
permite faz ver o olhar
desumano que ainda é
direcionado aos povos
originarios. (por Daniela
Guimaraes Serafim)

As crianc¢as nao nascem
sendo preconceituosas. Pelo
contrario, elas questionam
seus colegas quanto as
diferencas percebidas.
Porém, a maioria cresce
observando inumeras
atitudes preconceituosas e
discriminatorias dos adultos.
(por Alyne Bittencourt)

1.0

Cada estagio
supervisionado, uma licao,
um aprendizado de vida!
E la vamos nos! Tantos
anos se passaram, mas
ainda lembramos como se
fosse hoje! (por Monica
Macedo e Sabrina Guedes)

Diferencas nao
geram problemas. O
que gera problemas
¢ a forma de
reagirmos a ela.
(por Evelyn Maria
de Camargo Cruz)

\

<a href="https://br.freepik.com/vetores/negocio’>Negocio vetor criado por studiogstock - br.freepik.com</a>
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O Tangara através de uma perspectiva sensivel

por Morgana da Silva Albuquerque

Vemos a proposta da educomunicagdio como uma ferramenta necessaria nos dias atuais.
A “pedagogia dos meios”, que ¢ o conceito que caracteriza uma pedagogia do sistema
de comunicagdo, trabalha com a socializagdo do aluno pelo meio digital,
entendendo assim a midia como um possivel educador.

A midia tem um papel tdo fundamental como um intelectual. As midias sociais possuem
uma linguagem propria, com seus proprios codigos. Por ela, a maioria dos jovens, ainda
da educacdo basica, muitas vezes, se expressam.

A rede social cria uma identidade no individuo, uma forma de ser e pensar, um estilo de
vida. Essas mesmas redes sociais funcionam também como extensao do mundo
académico, divulgando projetos de pesquisa, grupos de estudos, rotina académica. A era
do “studygram”, nome originario dos perfis de estudos criados no Instagram: essa ¢ a
febre do momento.

Sao alunos do ensino médio, vestibulandos, graduandos, mestrandos e doutorandos
compartilhando com o mundo suas experiéncias, dicas, trocando seus conhecimentos.
Isso ¢ educacdo. A educacdo atravessando os muros da escola, atravessando o espago
fisico, atravessando as classes sociais, as regionalidades, os credos, o “sou de humanas”
ou “‘sou de exatas”.

E a educagido se apropriando dos espacos onde acontece a interagdo humana que mais
gera desinformac¢do. Dizia Bauman que, em tempos liquidos, temos uma grande
quantidade de informagdo sem conseguir analisd-la. O aluno procura respostas prontas,

imediatistas. O Google, assim, fornece.



Mas como podemos usar a educomunicagdo para transformar essa realidade? Como a
comunicacdo pode ganhar prefixo? O poder da linguagem audiovisual exige um
trabalho perceptivo e cognitivo, pois mexe com a imaginagdo. A nova geragao possui
um outro pensar-sentir. Uma sensibilidade perceptiva diferenciada.

E sobre essa linha, a diferenca, que enxergamos a poténcia do trabalho com o Jornal
Tangara. Este possui em si mesmo um diferencial historico. Possui historias para
continuar contando.

O jornal ajuda ndo s6 a formar a criticidade do outro, mas também a agugcar a criticidade
do participante. Ajuda a formar a sua linguagem, a enxergar a sua expressao no mundo.
E ainda podemos ajudar a ampliar os horizontes do Jornal. Nao s sua visibilidade, mas
a sua nogdo como poténcia. O jornal como voz. Voz politica, transformadora,
agregadora. O jornal como um produtor de contetido. O jornal como um influenciador
contemporaneo.

Ao lado do Jornal O Tangara, queremos fazer também a revista académica, publicando
artigos dos alunos, professores e pesquisadores do Iserj e de outros espagos:
aumentando o interesse ¢ o engajamento das pessoas.

Assim como entrevistas inéditas, via live. Vemos o Tangara como uma pedra preciosa

que precisa ser lapidada e valorizada por alunos e professores do Iser;.

O tema deste nimero do Tangara ¢ a diferenca.

(Foto: Lui)

NASCEU O SOL NA PRAGCA DA BANDEIRA




[serjiano...

Estagio

memorias de uma

formagao iniciante

por Mdnica Macedo ¢ Sabrina Guedes

O Tangara deste més de agosto
transitard pela memdria dos Estagios
Supervisionados do Iserj do curso de
Formacao de Professores.

Rememorar o  trabalho  docente
produzido pelo Iserj ¢ trazer a tona a
figura do grande educador Anisio
Teixeira que, ao longo da década de 30
do século passado, constituiu o Instituto
de Educacdo como espago de formacao
do professorado brasileiro na Cidade do
Rio de Janeiro.

Como um movimento revolucionario
para a época na formag¢do docente, o

Instituto de Educag¢do era uma escola

modelo e tinha como espa¢o formativo

dos futuros professores o prédio anexo,
que comportava o Jardim de Infancia ¢
a Escola Primaria, servindo como
laboratérios vivos para os estagios
supervisionados.

A marca do género feminino era uma
constante nas turmas do Curso Normal e
da Formagdo de Professores, embora
tivéssemos poucos alunos homens. Por
um bom tempo, o curso de formagao de
professores era visto pela sociedade
como uma continuidade do lar, o que,
aos poucos, foi sendo desnaturalizado,
s¢ tornando um dos motivos para
repensarmos nosso papel profissional e
a valorizagdo docente.

Cada estagio supervisionado, uma li¢ao,
um aprendizado de vida!

E la vamos nos! Tantos anos se
passaram, mas ainda lembramos como
se fosse hoje!

Nossas memorias afetivas, que trazemos
nessa edi¢do, sdo um recorte a partir dos
anos de 1980 e 1990, que evocavam um
Instituto de  Educagdo  voltado
exclusivamente para a formagdo de
professores em nivel médio.

A formagdo de professores no antigo
Ierj dos anos 1980, oferecia como parte
da formacdo o Estagio Supervisionado
ja no 2° ano do curso. Nos
encaminhavamos as dependéncias do
Cap lerj e sentdvamos nas salas de aula,

projetadas para ess¢ momento, €



comegavamos a assistir as professoras
das turmas ministrando suas aulas com
os alunos do ensino fundamental.
Quanta emocdo! Ficavamos em siléncio
total aguardando o intervalo para, junto
com nossas professoras de didatica,
tecermos comentdrios sobre nossas
observagoes, duvidas, conceitos. Tudo
ecra realizado num tom de muita
seriedade e ética quanto as observagoes
¢ comentarios que surgissem, pois o
compromisso com a nossa formagao
estava em primeiro lugar!

Era muito emocionante, as
professorandas naquela afli¢do, agitadas
com a possibilidade de estrearem sua
entrada na sala de aula, a preparacio das
aulas! Nossa! Que sensagdo gostosa do
descobrimento, da iniciagdo, da
pesquisa.

No final dos anos 1980, a presenca das
futuras professoras trazia uma leveza ao
tom de estudo. As brincadeiras, as
musicas entoadas pelas mogas da ¢poca,
davam uma alegria a criangada.

Sdo cenas que ndo se desconstruiram,
mas permaneceram na memoria afetiva
de quem foi aluno e pdde entoar
“Quando eu fui a Nova York visitar a
minha mae, minha

mae me ensinou a dangar o chep-
chep...” E 1a se foram mais de 35 anos

dessa singela lembranga.

Os anos 1990 realgaram as grandes
dificuldades vivenciadas pela educagao
brasileira, o Iserj ndo esteve isento e,
consequentemente, a formacao
oferecida. Ndo sabiamos, mas éramos as
Ultimas professorandas de um curso
profissionalizante em nivel médio.

No primeiro ano, o estagio era dentro do
Cap Iserj. Muitos relatorios, mas apenas
observavamos as aulas. Aprender antes
de formalizar a pratica. E a professora
de Didatica acompanhava-nos ¢ dava o
tom da postura e procedimentos
adequados.

O segundo ano de estdgio eram dois
dias, um dentro do Cap Iserj e o outro
numa Escola Municipal. Os momentos
de atuagdo eram mais constantes e
refletiam a realidade que de fato
encontrariamos na nossa profissdo, a
diversidade do alunado carioca.

O terceiro e Gltimo ano trouxe dias de
estagio somente na Rede Municipal de
Ensino. Preparavamos e ministravamos
aulas. O trabalho era intenso e a
professora de Estagio e Didatica a todo
momento ponderava sobre os contetidos
e conduta profissional importante.

A sensa¢do de que tudo aquilo um dia
acabaria causava tristeza. Cada colega
seguiria um caminho e as lembrancas do
tempo de escola seriam apenas doces

guardados de vida.
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Literatura infantil:

uma poderosa arma
na luta do respeito as

diferencas

por Alyne Bittencourt

A infincia é a fase em que comegamos
a construir o pensamento critico,
incorporando alguns valores éticos e
morais que fazem parte do meio
sociocultural no qual estamos inseridos.
A literatura faz parte desse processo, ja
que ¢ um agente formador de opinido
tao presente desde que iniciamos nossas
vidas escolares — em alguns casos até
antes disso.

Dessa forma, ¢ importante que a crianga
receba uma educagdo que lhe dé a

possibilidade de conduzir seus

sentimentos ¢ ideias, tomando atitudes
que sejam sempre pautadas por
conceitos éticos que lhe paregam
corretos. Assim, ela comega a construir
os seus valores e vai aos poucos
achando o real significado para sua
vida.

Nesse contexto, a literatura infantil
destaca-se ao trazer obras para estimular
e desenvolver a mente e a personalidade
da crianga, ajudando o leitor a colocar
ordem na sua “casa” interior, “‘e com
base nisso ser capaz de criar ordem na
sua vida; de uma educagdo moral que de
forma sutil as conduza as vantagens do

comportamento  moral”,  conforme



As criancas ndo nascem sendo
preconceituosas. Pelo contrario, clas
questionam seus colegas quanto as
diferen¢as percebidas. Porém, a maioria
cresce observando inGmeras atitudes
preconceituosas ¢ discriminatorias dos
adultos. Desta forma, comecam a
reproduzir aquilo que ouvem e veem,
por achar que ¢ o certo.

Percebemos, assim, a necessidade de
instrui-las quanto a pluralidade que
compde o cenario social brasileiro. A
escola é uma parte importantissima
nesse aspecto, pois a construgao de um
pensamento que respeita as diferencas
sO ¢ possivel através de uma educagao
que, segundo a autora Licia Facco, no
livro Era Uma Vez Um Casal Diferente
(Sao Paulo: Summus, 2009), preze pela
formagdo de “cidadaos pensantes, que
entendam a realidade que os cerca,
assim como sua
possibilidade/responsabilidade no que
se refere a constru¢ao de uma sociedade
melhor™.

O papel da literatura na formagao das
criancas ¢ fundamental, pois uma de
suas principais fungdes nessa fase €
estimular ¢ desenvolver a mente ¢ a
personalidade, trazendo, através de suas
historias, experiéncias de valores
existenciais e ajudando a moldar a
forma com a qual ela se relaciona com o

mundo.

Torna-se, assim, de extrema

importancia  levarmos obras  que
conversesm com as diversidades
presentes na nossa sociedade, para que
as criangas consigam entender a
individualidade de cada um e, assim,
aprender a lidar melhor com as
diferencas, colocando-se no lugar do
outro de forma empatica, a fim de
construirmos uma nova geracao com

individuos que possuem uma melhor

aceitacdo tanto de si mesmos quanto do

proximo.




Diferenca

por Evelyn Maria de Camargo Cruz

A medida em que avangamos no tempo, a
questdo das diferencas vem diante de nos
carregada de polémica e o que pudemos
perceber € que ha diferengas que se notam
nas injusti¢as, nas origens das coisas, nos
detalhes e por ai vai...

E, afinal o que seria “diferente”?

Nao se pretende aqui estabelecer definigao,
apenas propor reflexao, sendo assim, seria
tudo aquilo que foge a uma regra ou
padrdo. Desde os tempos mais remotos,
povos, paises, sociedades tribos, grupos,
clas etc sistematizaram seus modos de
vida, com suas regras, leis, dogmas e
padroes.

Diferencas ndo geram problemas. O que

gera problemas ¢ a forma de reagirmos a
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ela. Quando pensamos que tudo deve
atender a nossa ideia do que ¢ certo, pois,
afinal, penso que sO6 enxergamos a
diferenga no outro quando nos colocamos
como padrdo, e, nesse momento nos falta
empatia para perceber que o outro ¢ o
outro € que s¢ 0 que sou ¢ 0 outro € o que o
outro me diz. Logo, o outro € o que eu digo
que ele é. Assim, se o outro ¢ diferente
para mim, eu também sou diferente para
ele. E, sendo assim, somos iguais. Penso
que esta visdo seja um pensamento
filosofico de EMPATIA.

No entanto, existem diferengas gritantes
nas sociedades pelo mundo. Diferengas em
necessidades, oportunidades e direito. E a
Educagdo Antirracista tem a possibilidade
de preparar para o futuro individuos
capazes de olhar o mundo de uma
perspectiva mais criativa, em que a
diversidade seja abragada, possamos
aprender uns com o0s outros, € somar
forgas, e, assim, diminuir as diferencas,
Sermos menos desiguais, mais
cooperativos e inclusivos, onde ninguém
ou quase ninguém fica para tras.

Temos que olhar as nossas diversidades
como algo positivo, que possa somar, e,

com isso, diminuir as diferengas.



Tangara Poético

Uma outra forma de ser

por Morgana da Silva Albuquerque

O diferente sente

O incomodo de uma sociedade
Que pensa igual

E cada um no seu quadrado
Sem entender

O problema de ser “normal”
A gente se acomoda

Se fecha aonde a diversidade
Nao consegue entrar

Mas esquecemos que

Como tudo no mundo

Para todos existe um lugar

O diferente estranha

Diverge e assusta

Quem ndo o consegue entender
E um pensamento

Um rosto ou uma agao

Que do padrao foge

E nos faz compreender

Outras maneiras de se viver
Inteligentes mas burros
por Lui Morais

Quando fui fazer faculdade de Biologia

Eu ficava espantado com a simplicidade
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Das pessoas das rotinas de tudo que
tinha

Quero dizer a obviedade

A nescidade das pessoas

Professores ¢ alunos

Livros e teorias

Eu pensava

Como assim?

Por acaso a humanidade ¢ uma escrava
Mental

Que pensa que pensa e que repete
formulas

E formas, sem nem entender como ou
por qué

Imaginava todo um quadro de ficgao
cientifica

Tipo a humanidade projetada desde a
genética

Até¢ a comportamento

Numa programacao mental

Feita de substancias quimicas diluidas
De raios muito sutis irradiados

Do longo lenga lenga dos discursos

E imagens

Ja tinhamos tvs

E uma multiddo insuportavel de imbecis
Hoje temos celulares e pcs

E eu percebo que o meu paranoico
delirio

Nio era delirio

(desenho de Lui Morais)




Dia Internacional

dos Povos Indigenas

por Daniela Guimardes Serafim

9 de agosto ¢ o Dia Internacional
dos Povos Indigenas, para tanto o Jornal
O Tangara convida a todos a refletir
sobre as politicas de prote¢do a vida dos
povos origindrios e pensar como o
sistema educacional podera ajudar nesse
processo.

Sabemos que ainda circula no
imaginario social e que por algumas
vezes ¢ refor¢ada em diferentes livros
didaticos a percepg¢ao que as invasoes, 0
exterminio e a expropriagdo de suas
terras ocorreram de maneira pacifica.
Além disso, tentam vincular sua
imagem como representantes de um
suposto atraso cultural do pais.

Dessa forma, esta data se faz necessaria

para que possamos nos apropriar de
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uma historia diferente da qual nos ¢

contada e compreendermos que o maior
genocidio humano ainda estd em curso e
ja dizimou 90% da populagao indigena
da América desde 1500.

Frente a isso, queremos, a partir
da contribuicdo de Godeiro (2020),
tentar desconstruir esses
desentendimentos que se configuram
como um apagamento historico da luta
pela sobrevivéncia, manutenciao de suas
tradigoes, habitos e costumes, bem
como o direito a manifesta¢ao religiosa
do nosso povo.

Assim, o assassinato dos nativos
nos retira a  possibilidade de
compreender seu pensamento em
relacdo ao grupo estrangeiro. No
entanto, sabemos que foi através do seu
acolhimento, da alimentacdo fornecida,

do ensinamento sobre as formas de vida



no espago de mata com a presenga
constante de¢ animais selvagens que
possibilitaram a permanéncia dos
europeus no Brasil. Essa generosidade
de compartilhar seus saberes com
desconhecidos criou a ideia da
passividade, a qual vamos fragmentar.

Para tanto, devemos recapitular a
historia e entender que, ha mais de 25
mil anos atrds, individuos provenientes
da Sibéria atravessaram o Estreito de
Bering ¢ chegaram a América. O que
chamamos de territorio brasileiro foi
povoado ha cerca de 15 mil anos,
existindo, atualmente, mais de 126
nagdes indigenas falando linguas
proprias.

Segundo Godeiro (2020), havia
mais de 5 milhoes de habitantes vivendo
da horticultura, da pesca, da coleta, da
caca, do artesanato, se estabelecendo
como uma sociedade igualitaria.

A distorgdo da realidade se deu
pelo fato que as nagdes indigenas
estavam em processo de organizagao
social, enquanto que 0s europeus ja
haviam dominado a técnica do fogo, do
meio de locomogdo, da fundigdo do
metal, da escrita, domesticagdo do
cavalo, porco, gado e demais animais.

Entretanto, esse fato ndo permitiu
uma coloniza¢do sem guerras, rebelioes,
fugas, ataques, levantes e

confederagdes, que culminaram em

1756, com a aboli¢do do escravismo dos
povos originarios, embora havesse
diversas privagdes de liberdade.

Portanto, nao temos o que
comemorar.

Observa-se que as politicas
publicas em torno dessa problematica se
acentuaram, devido as dificuldades
encontradas para enfrentar as condi¢oes
da pandemia da Covid-19.

As ausentes agoes de
responsabilidade  governamental  se
somam a falta de cobranga popular por
maior  fiscalizagdo, revisdo  dos
conteidos da  grade  curricular,
investimento econdmico, punigdes ¢
outros mecanismos de defesa. Nota-se
que o genocidio, perpetrado como
etnocidio, ndo so no territorio brasileiro,
mas em diferentes nacionalidades, nos
permite faz ver o olhar desumano que
ainda ¢ direcionado aos povos

originarios.

(Foto de Michel Dantas do Jornal
A Critica, publicada em 16/05/2020)

Leia mais:

GODEIRO, Nazareno (org). As
Revoltas e Revolugcoes do Povo

Brasileiro. Sido Paulo: Sundermann,
2020.



O centauro filosofico

A arte consiste em libertar a vida que os homens
aprisionaram.

.l"lu.fl

Somos todos moléculas, uma rede molecular
taid

A literatura é uma grande saude.'

Somos  afortunados em ter o
pensamento e as palavras de Friedrich
Nietzsche iluminando nossa
consciéncia, durante os séculos 20 e 21.
Sim, um dia, hoje, ja, como falou
Foucault, o século é deleuziano. Pois é
ele o maior amplificador da poténcia
que quer ser vontade, como na obra de
Nietzsche, como na filosofia de Gilles.
Nietzsche ¢ o alquimista de fato e de
direito, pois € o grande pensador da
transmutacgdo. Transmutagdo de qué em
qué, pode me perguntar vocé: da
diferenca.

Deleuze ¢ o grande fabricante entre nos
da filosofia da expressao. Expressao de

qué? Da diferenca.

'DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles
Deleuze, entrevista feita por Claire Parnet e
filmada por Pierre-André Boutang, em
1988-89, mostradas no Canal Arte, entre
novembro de 1994 e a primavera de 1995,
“R de Resisténcia”, e Critica e clinica, p. 9.
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A obra de Gilles Deleuze — uma
filosofia experimental, constituida de
partes moveis e cambidvels, com
diferentes inter-determinagdes — ¢€
intrigante pela sua complexidade ¢
pelos diferentes devires que faz, ndo so
pela abrangéncia de um pensador duplo
de historiador da filosofia que wvai
trabalhar com tantos outros filosofos,
como pelas diversas e potentes ligagoes
que produz com a arte e a ciéncia, além
de delimitar toda uma logica em
coeréncia com suas ontologia e politica,
e conseguir 0 mais constante
agenciamento de um filésofo com outro,
a tal ponto que ndao podemos discernir,
nas obras a quatro maos, ¢ at¢ nas
produgdes singulares, até onde vai a
influéncia de um sobre o outro.

A partir de uma nova imagem do
pensamento, dentro de um padrdo
estético que entende a vida como
criacio e o pensamento como a
possibilidade desta criagao, a
potencializagdo maxima da vida, surge

uma nova forma de abordar o



conhecimento, ha ai uma epistemologia,
uma politica ¢ uma estética.

O proéprio conhecimento ndo € tido mais
como natural, mas ¢ uma construcao,
que procura entender 0 mundo e as
produgdes humanas como dados que
podem e devem ser salvos de maneira
reativa. A ele Deleuze opde o
pensamento, que aparece aqui enquanto
agenciamento do humano com o devir,
as diferengas, mesmo para la do
humano, no campo animal, tecnologico,
cibernético, molecular, inorganico.

A

fundamental, na medida em que a

estética ganha uma dimensao

relacdo da vida com a arte se torna o

proprio  diferencial da imagem do

pensamento, dentro de uma perspectiva
nietzscheana de compreensao da relacao
entre arte e vida.

Sendo assim, a obra artistica ganha
estatuto de maneira de pensar e de
produ¢do de modo de viver, ja que
Deleuze entende a relagao arte, vida ¢
pensamento a maneira de Friedrich

Nietzsche:

\...\ Mas entdo a critica, concebida
como  critica do  proprio
conhecimento, ndo exprimiria
novas forcas capazes de dar um
outro sentido ao pensamento? Um
pensamento que iria até o fim do
que a vida pode, um pensamento
que conduziria a vida até o fim do
que ela pode. Em lugar de um
conhecimento que se opde a vida,
um pensamento que afirme a
vida. A vida seria a forga ativa do
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pensamento, ¢ 0 pensamento seria
o poder afirmativo da vida.
Ambos iriam no mesmo sentido,
encadeando-se e quebrando os
limites, seguindo-se passo a passo
um ao outro, no esforgo de uma
criagao inaudita. Pensar
significaria descobrir, inventar
novas possibilidades de vida. ...\
Em outras palavras, a vida
ultrapassa os limites que o
conhecimento lhe fixa, mas o
pensamento ultrapassa os limites
que a vida lhe fixa. O pensamento
deixa de ser uma ratio, a vida
deixa de ser uma reacdo. O
pensador exprime assim a bela
afinidade entre pensamento e
vida: a wvida fazendo do
pensamento  algo ativo, o
pensamento fazendo da vida algo
afirmativo. Essa afinidade em
geral, em Nietzsche, ndo aparece
apenas como o segredo pre-
socratico por exceléncia, mas
também como a esséncia da arte.’

Podemos ver aqui a nova relagio que se
apresenta para o pensador entre vida e
arte.

Ao invés de ser tomada como dimensao
especifica dentro de um todo do
pensamento filosofico de determinado
autor, a estética ¢ constitutiva do

proprio pensamento, atuando como
paradigma ela mesma na filosofia de
Gilles Deleuze.

E assumida assim uma diferenca nio
numérica, mas qualitativa entre arte-
vida-pensamento, na qual a valoragao

da arte se estabelece como diferencial

* DELEUZE, Gilles. Nietzsche e a filosofia,

trad. Edmundo Fernandes Dias e Ruth
Joffily Dias, Rio de Janeiro, Rio, 1976, p.
83.



dos valores que engendram a vida e
engajam o pensamento.

Ao mesmo tempo, preserva-se o que a
arte € essencial, no estabelecimento
desta valoracdo: o plano de composi¢ao
artistico ¢ o campo da imanéncia dos
perceptos e dos afetos, 14 onde se joga o
lance de dados da criagdo.

A diferenga entre pensamento e
conhecimento se faz presente na arte e
implica em diversos processos de
subjetivagdo. Nenhum dos dois ¢
entendido como previamente dado,
como “natural”. Nao ha uma instancia
“sujeito”, nem uma outra “objeto”,
assim como a verdade ndao pode ser
produzida pela adequacdo perfeita entre
o discurso do sujeito e o fato objetal.
Esta estrutura de produgédo de verdade ¢
ela mesma produzida, criada em certos
momentos  especificos, em certos
lugares do mapa da histéria dos
homens. Ha varios regimes de signos
que produzem subjetivagdes diferentes:
um regime significante, ligado a uma
semiodtica do estado; uma semidtica pré-
significante, ligada aos nomades
cacadores; uma semidtica contra-
significante (aritmética e numérica),
ligada aos ndémades guerreiros e
pastores etc.

Exemplos de conhecimento, ligado ao
estado, podem ser encontrados na

psicanalise € nos postulados da
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linguistica saussureana. Estas sdo, entre
tantas outras praticas, aparclhos de
captura montados pelo estado para se
apropriar das semidticas das populagoes
a serem dominadas. As tribos sem
estado tém uma escrita espacial,
corporal e pictorica — entendendo-se
que escrita € todo sinal produzido sobre
uma superficie e que pode ser
compreendido  por algum  outro
individuo da espécie. Quando o estado
surge como centro de poder que subjuga
as tribos, o que ele faz ¢ apropriar-se de
seus fluxos: mulheres, mercadorias ¢
palavras.

A soberania se impde pelo controle dos
fluxos. As aguas, a terra, os ventos —
tudo tem que ser controlado pelos
funcionarios do estado. Inventam-se
uma matematica, uma agrimensura €
uma geometria para a normatiza¢ao dos
fluxos.

A semidtica escrita e a semiotica oral
também vao ser apropriadas, quem sabe
escrever, a quem ¢ dado o direito de
falar. Quando surge, a linguistica adota
o modelo estatal de linguagem; a escrita
fica subsumida a linearidade da fala, as
dicotomias  reproduzindo  esquemas
metafisicos e etnocéntricos.

As ciéncias psi também podem aparecer
apropriadas pelas for¢as do estado,
constituindo-se ~ em  saberes  de

dominacio, de produgdo de



subjetividades  medrosas, culpadas,

ressentidas. A esse saber, Gilles
Deleuze e Félix Guattari opdem em sua
obra O Anti-Edipo (Capitalismo e
Esquizofrenia I) a esquizoandlise, que
trabalha  com 0 “inconsciente
maquinico”, que ¢ uma usina geradora,
e ndo mais uma cena de teatro (a
0

inconsciente maquinico e 0 “corpo sem

repeticio  da cena do Edipo).
6rgdos” sdo conceitos que vdo pensar o
vivo como poténcia ¢ produgio.

Ao conhecimento como dominacdo se
opde 0 pensamento enquanto criagao,
que estd ligado ao poder, entendido
como poténcia que quer ser vontade (o
conceito de “vontade de poténcia” de
Nietzsche). Na nova imagem do
pensamento, o poder ¢ afirmagdo e
necessidade.

Assim se produz uma outra matematica,
uma outra ciéncia, uma outra
linguistica. De um lado, funcionarios do
estado ¢ aparelhos de captura. De outro,
pensadores ndmades e maquinas de
guerra.

O nomadismo ¢ o lugar para onde
migrou o pensamento filosofico que se
liga as diferencas puras, as esséncias
neutras, as espécies especialissimas, a
indiscernibilidade e a haecceidade. O
pensamento € o lugar para onde migrou
o nomadismo, quando as estepes e
foram  dominados

desertos pelos
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homens do estado. O agenciamento
entre os dois se da em diferentes

dimensoes, descontinuadamente em
platés que se ligam em um rizoma, que
¢ a nova imagem do pensamento:
qualquer parte de um rizoma pode se
ligar a qualquer outra parte, criando as
continuidades mais inesperadas, sem
programacgoes prévias.

Ja o conhecimento (saber de estado)
adota o modelo da arvore e da
hierarquia das ciéncias, e, ainda, da
hierarquia dentro das ciéncias: um eixo
principal, do qual saem ecixos
secundarios que também se subdividem,
tudo remetendo a mesma unidade.

O pensamento ndmade envolve a

concepgdo de tempo puro, rompendo

com a tradigdao classica. Deleuze,
trabalhando com as trés sinteses
temporais  diferenciadas  (passado-

presente-futuro), reverte a nogao de
linearidade kantiana do tempo, como
forma de sucessao.

Investigagao sobre o tempo puro, como
“eterno retorno” (outro conceito tomado
a Nietzsche) e “forma vazia” (Deleuze
vai mostrar, no livro sobre a filosofia de
Kant e¢ no artigo intitulado *“Sobre
quatro formulas poéticas que poderiam
resumir o pensamento de Kant”, que ¢
este filosofo quem vai inaugurar a
concep¢do de tempo como “forma

vazia”). Liberacao do tempo, opondo-se



a nocao aristotélica de tempo como
“numero do movimento”. O tempo nao
subordinado ao movimento, mas
subordinando-o ele mesmo, como
movimento aberrante, em uma fisica de
intensidades. O corpo sem o6rgdo e o0s
devires intensos sdo modos de
conhecimento para o pensamento
nomade.

Vamos encontrar em O que é a
Filosofia?, também em colaboragao
com Félix Guattari, a ideia de trés
planos independentes, que vao dar conta
do pensamento:

I - Plano de referéncia: é o plano da
ciéncia, tem como escopo entender o
mundo referencial, e como instrumentos
os functivos, as fungdes matematicas.

2 - Plano de composi¢ao: ¢ o plano da
arte; visa a criacdo e a experimentacao,
antes que a simples referencia¢do, e tem
como instrumentos os afetos e 0s
perceptos, que sdo os elementos
constituintes da percepcdo e do
sentimento. Na obra de arte eles
aparecem libertos da psicologia ¢ da
existéncia do sujeito. Al se inaugura a
possibilidade de uma experimentacdao
absolutamente nova, ndo marcada pela
percepcdo interessada. Sdo espécies de
“vivéncias” virtuais, mundos possiveis
que o artista atualiza, isto €, torna
presentes. O virtual ¢ real, o atual

também ¢ real. Sdo dois tipos de
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realidade. Mas o artista torna possiveis
estas vivéncias paralelas, que nao sao
oriundas da experiéncia, e sim da
experimentagao.

3 - Plano de imanéncia: ¢ o plano da
filosofia, que trabalha com a construgao
de conceitos, que s3o o0s seus
instrumentos.  Os  conceitos  sdo
assinados e topologicos; ¢ o plano da
filosofia, que reclama a imanéncia do
pensamento, a sua ontologia.

Podemos estabelecer as  seguintes
relacobes, como uma linha de
implicacoes, que pode nos orientar de
maneira sinética: o imanente na
ontologia implica em ndmade na
politica, pensamento na noologia,
univocidade na légica e gotico na arte.
Ja ao transcendente metafisico ligam-se,
em politica, o estado, em gnoseologia, o
conhecimento, em logica, a analogia e,
em arte, o orginico (organico ou
classico ao par de inorginico ou gotico,
como duas alternativas da obra de arte,
sdo conceitos tomados a Wdrringer):
Imanente > ndmade > pensamento >
univocidade > gotico//Transcendente >
estado > conhecimento > analogia >
organico

Dentro de cada uma das artes nas quais
Deleuze mais se deteve, temos o
seguinte rebatimento do problema: uma
literatura maior versus uma literatura

menor, a pintura figurativa que vai ser



ultrapassada pela pintura figural, a
imagem-movimento do cinema de acao
e a imagem-tempo do cinema de
vidente, e o estriado e o liso em musica
(os  segundos  conceitos  sempre
agenciados ao pensamento ndmade;
estriado e liso sendo hauridos da obra
teorica do musico Pierre Boulez,
ganham uma dimensdo muito maior,
ontologica, politica e ética, além de
estética, no pensamento de Deleuze e
Guattari).

No caso da literatura, ha duas grandes
questdes, que estdo presentes nos livros
sobre Franz Kafka e sobre Marcel
Proust, respectivamente: a questdo da
literatura menor como
desterritorializacdo do saber literario
previamente dado (2 maneira do pintor
Francis Bacon, que diz sentir a
necessidade de, antes de comecar a
pintar, limpar a tela em branco de todos
os clichés da pintura que a preenchem
devido ao nosso adestramento social,
gnoseologico e perceptivo), em uma
préatica que ¢ ao mesmo tempo poética e
politica, ética e estética; e a questdo dos
“mundos possiveis” de Proust, como
uma etapa seguinte conquistada pela
desterritorializagdo da escritura, mas
que ainda vai exigir do escritor um
aprendizado  longo,  através da
observagdo dos sinais e da criacdo de

uma teoria semidtica propria (signos
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mundanos, sensiveis, do amor ¢ da arte)
¢ que vai nos levar a expressdo dos
mundos possiveis de um autor.

Este processo em duas fases vai nos
abrir toda uma nova teoria da literatura,
e assim vio ser lidos ou relidos muitos
autores Masoch, Zola,

Michel

importantes,
Tournier, D. H. Lawrence,
de

nao

de

Quincey etc.

como

Thomas

?

propriamente produtores
pensamentos filosoficos, mas sim como
pensadores do plano de composigao,
que permitem o conhecimento de sinais
que vao ser entendidos pelo critico
como uma clinica, a sintomatologia de
diferentes modos de expressdo e de
diversos estados, intensidades e for¢as.

filosofico” €

“Centauro expressao

cunhada por Jaeger para designar
Empédocles como filésofo hibrido de
razdo filosofica e representagiio mitica’.
Em nosso caso, Deleuze também nos
aparece como um filésofo hibrido,
Proteu ¢ Ciclope, Centauro ou Satiro,
como ele mesmo o afirma dos sofistas”.
E isto nio s6 porque funde a visdo das
trés formas de pensamento, arte, ciéncia
e filosofia, como produz também um
de

novo hibrido, herdeiro que ¢

* JAEGER, Werner. Paideia; a Formagao
do Homem Grego, p. 345.

* DELEUZE, Gilles. Diferenga e Repetigdo,
trad. Luiz Orlandi e Roberto Machado, Rio
de Janeiro, Graal, 1988, p. 212; Légica do
Sentido, p. 261, apéndice 1.1, “Platdao ¢ o
Simulacro”.



Nietzsche ¢ Bergson, entre o campo
empirico ¢ o transcendental, para la dos
conceitos estanques de matéria e
energia.

E preciso estudar a estética deleuziana
como meio de penetragdo na sua
ontologia e na sua epistemologia;
mostrar que no pensamento de Deleuze
estética tem uma dupla face, modo de
vida e forma de apreender, para além da
questdo restrita da arte, ao mesmo
tempo que afirma a arte em todos os
momentos, como forma de vida e forma
de conhecimento, segundo uma
inspiragdo nietzscheana; e ampliar a
leitura desse importante pensador, que
faz de seu pensamento um campo de
variagbes das questdes que o
pensamento coloca a vida e que a vida
coloca ao pensamento.

A filosofia ndmade de Gilles Deleuze
pede a criagdo de um método proprio,
diferente do método genealogico ou
genético ¢ do método estrutural (o
genético € historico, tempo histérico, o
problema tem uma linha de evolugdo; o
estrutural € o tempo logico, apresenta os
conceitos, o sistema, a estrutura do
problema). Como observa Jean-Clet

Martin:

As multiplicidades so se deixam
pensar na condigdo de
empreender uma travessia
conforme um itinerdrio que faria
crescer suas dimensdes. Cada
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multiplicidade designa o lugar de
uma pragmatica singular, onde se
compenetram semioticas
complexas conforme um efeito de
fundo que Deleuze eleva ao
estado de uma poténcia plastica, a
poténcia  do  falso.  Toda
multiplicidade deve se conceber
sob a forma de uma coexisténcia
capaz de impor a simultaneidade
das dimensdes das quais ela se
compde. Sob este ponto de vista
0s elementos de uma
multiplicidade nfo param de
modificar suas rela¢des, passando
pela  totalidade aberta das
dimensdes de wuma variedade.
Cada termo entra assim em uma
série de variagdes, tornando-se
outro ao mesmo tempo que
variam as dimensdes sobre as
quais nos os pré-estabelecemos.
Podem-se construir varias
multiplicidades. Evidentemente,
nao dispomos de um método geral
para um tal problema. Cada
dimensao das notas blocos
comporta suas proprias regras de
repartigdo.  Eis  porque a
distribui¢do dos pontos sobre uma
multiplicidade vai depender da
se¢do considerada. A mudanca da
regido se acompanha
inevitavelmente de uma mutagdo
de ordens métricas, topologicas,
intensivas, capazes de entrecruzar
uma dimensdo. Variagcdo entdo € o
melhor  nome  para uma
metamorfose desta natureza.’

Sob esta perspectiva, a metodologia

impde-s¢ como um descentramento
produtor de superposicgoes,
entrelagamentos  de  conceitos ¢

problemas em uma multiplicidade que
se compde diretamente na pluralidade
dos campos de saber (arte, ciéncia,
filosofia), na singularidade de cada

tema, na variacdo continua que ele sofre

* MARTIN, Jean-Clet. Variations, la
philosophie de Gilles Deleuze, Rais, Payot
& Rivages, 1993, p. 11.



através de suas temporalidades, autores,
usos ¢ praticas, modulagdo topologica
segundo a localizagdo por vizinhanga, e
nao por determinagdo pontual. E situa-
se a alteridade na variedade do sentido
que tomam os problemas e as questoes a
partir do devir em que incorrem, ao
invés de definir os itens de um suposto
conteudo de saber elaborado de uma vez
para sempre.

Como Deleuze e Guattari ja trabalham
com uma outra concepgao do ser, que se
pensa a partir da diferenca, e que é
quando se pensa, uma ontologia da
diferenca, o eu fica desmascarado como
unidade social, quer dizer, como
produto das relagdes de poder que
unificam o pensamento e as vivéncias
em um todo que se pretende falsamente
homogéneo.

Assim a principio poderia se pensar
numa liberagdo total da psicologia,
estudo dos processos mentais, da
psicanalise, que seria toda construida
sobre a ficgdo do eu triangulado com
um id (ca, isto) natural e um superego
social, tudo ¢ social, o tridngulo ¢
implantado na crianca junto com outros,
pai, mae ¢ filho, santissima trindade.
Mas Deleuze e Guattari ndo abandonam
a analise, ¢ um processo muito
interessante e  eficaz  para  ser
desprezado; a questio torna-s¢ mais

utilizar essa pratica numa perspectiva da
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ontologia diferencial, ao invés de
apenas lutar contra, como se quisesse
extinguir a pratica. Na verdade, é uma
luta e uma extingdo, no entanto o corpo
institucional pode ser tomado pelas
novas forcas e formas de pensamento,
que venham de fora, no lugar de servir
ao estado e as estruturas sociais
contemporaneas.

Como Deleuze e Guattari nao acreditam
na fechadura do sujeito, na sua
anterioridade, eles comegam a sua
analise pelo estudo da infancia dos
povos, quer dizer, pelas relagdes sociais
que se perdem na historia dos tempos,
nas quais vemos sempre a luta entre
barbaros, selvagens e civilizados, uma
nova trilogia, ndo mais interiorizada,
mas exterior ao sujeito, nao mais
constituida com ele, mas antes dele, fora
dele, independente dele, mesmo que cle
nao seja alheio a ela. Isto ¢, ha um

sujeito para cada modo desses, ou mais.

(MORAIS JUNIOR, Luis Carlos de. O
estudante do corac¢do; ensaios sobre a
arte pos-moderna. 2 ed. Rio de Janeiro:

Litteris, 2013, p. 161 a 170)

https://

oestudantedocoracoa.blogspot.com/




Entrevista com José

Ramiro da Silva

por: Raquel Nunes de Carvalho Lima

Esse més estamos abordando o tema

Diferenca, € como nao falar da
diferenca entre as geragdes passadas e
as atuais e as diferengas culturais
existentes no Brasil?

Tais temas sdo pertinentes na sociedade
atual, necessitamos saber nossas raizes,
o porqué de gostamos de escrever
poesias, tocar um instrumento ou cantar,
por exemplo.

Por esses motivos, decidimos trazer a
vocé leitor, uma entrevista com um
jovem senhor de 86 anos, que ama
contar suas histérias e experiéncias,
além disso, ndo se limita por sua idade,
antenado ¢ esta

ao contrario, ¢
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aprendendo a wusar as ferramentas
Tecnologicas existentes hoje em dia.
Deslumbre-se: se encante, se emocione
e tenha uma otima leitura!

(Jos¢ Ramiro da Silva ¢ avo de Raquel

Nunes de Carvalho Lima)

— Onde vocé nasceu?

— Eu nasci no interior do Ceara, na
cidade de Mangabeira, no dia 8 de
agosto de 1934. Porém, na minha
identidade consta 3 dias a mais, por
causa da demora que minha familia teve

no registro do meu Nascimento.

— Como foi sua infancia?

— Foi bastante sofrida, porque as
pessoas mais  velhas, que me
conheceram pequeno, diziam que eu
engatinhava na areia, sob um sol de
40graus, era vermelho igual a um siri.
Quando cresci, 7 ou 8 anos, eu chupava
os dedos ¢ comia barro com carne. Se
nao tivesse carne, eu roubava do
vizinho. Me penduraram, pegaram uma
peixeira para me bater, para que eu
parasse de comer barro.

Eu brincava com as minhas sobrinhas
que tinham a minha idade, a maior parte
dos meus sobrinhos eram meninas. Com
14 anos larguei a Escola e fui trabalhar
numa Quintana com meu irmao, fiz a
primeira série de qualquer jeito, eu ia de

jumento para a Escola.



— Quais experiéncias mais marcaram
sua vida?

— Sdo tantas, ecu sempre fui curioso,
nunca fui a Escola para aprender a fazer
sabdo. Eu

perfume, comprava 0§

preparados e botava no fogo e
conversava com alguém que entendia
melhor, assim fui aprendendo a fazer
perfume ¢ sabao. Vendi bastante, vendi
até para Minas Gerais. Sempre tive a
esperanca de vencer na vida, nao
esmoreci, sempre tive iniciativa, ia com
certeza. Pego a Deus para me tirar as
duvidas, pois fazem muito mal.

Com 14 anos entrei em uma Olaria de
tijolo e sai com 18 anos. Anos depois,
com 20 anos, fui cortar cabelo em
Micigana, fiquei 14 uns 6 anos. De 14 fui
trabalhar no Centro da cidade, na rua
senador Pompeu, em uma barbearia.
Essa foi a profissao que fiquei mais
tempo. Trabalhei no saldo Ceara, com
28 barbeiros, eu ficava la nos fundos e
nao vinha muito cliente, fiquei 14 apenas

2 anos.

— Quais profissdes vocé ja teve?
— Plantei tomate, peixeiro, barbeiro,
perfumista, fiz tijolo, roceiro, farinheiro,

engenheiro no engenho de cana,

padeiro, fabriquei esmalte de unha,
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produzi cocada, trabalhei em armazém
também. Fabriquei garfo de cabelo

cacheado e crespo, fazia com as

gravatas do guarda chuvas oxidadas.

— Quem te ensinou a fazer repente e
tocar violao?

— Fui pra Escola de violdo e sanfoneiro,
isso ja no Rio de janeiro, faz uns 12
anos. A professora Rosa que me
ensinou, o inicio mas aprendi a maior
parte s0, queria ser como 0s musicos da

feira de Sao Cristovao, conquistei isso

d0s poucos.

— O seu pai trabalhou perto do
Lampiao?

— Foi no de 1932, na lagoa das Pombas,
em Mangabeira. Eles faziam tijolo, o
Lampido fazia tijolo e tinha 22 cangagos
que andava com ele, Lampido brigava
com o Policia da Paraiba e do Rio
Grande do Norte. Eles lutavam e o
Lampido sempre tirava a melhor, a
policia de Pernambuco que matou ele.
Lampido pagava um valor por ano para
plantar e fazer tijolo nessa regido. A
lagpa era enorme, tinha uma
profundidade de uns 4 metros e meio.
Andavamos de balsa com remo para

atravessar ela.

— Com quantos anos vocé veio para o

Rio de Janeiro e por qué?



— Cheguet aqui no dia 4 de fevereiro de
1966 ¢ fui trabalhar no dia 6. Vim em
busca de uma vida melhor, passei muita
necessidade no Ceara. Minha cunhada
me apresentou um trabalho na barbearia

do Lins, trabalhei 14 por 42 anos.

— Vocé escreve cangdes desde quantos
anos?

— Faz pouco tempo, comecei a perceber
que o tocador de violdo tem que ter
a sua propria musica. Escrevo miusicas
sobre o Ceara, minhas vivéncias e sobre
Deus. Foi Ele que me deu o dom da
musica e de tocar violao e sanfona.
Aprendi a tocar sanfona em 3 meses.
Peguei um isopor, desenhei os botoes da
sanfona e fui aprendendo. A minha
curiosidade me faz aprender cada vez

mais.

— Como esta sendo aprender a usar o
celular e essas novas tecnologias?

— Sinto que ¢ uma mudan¢a muito boa,
de muito valor e categoria. Eu falei com
o meu cunhado de Fortaleza, isso é
muito importante. Hoje em dia
precisamos acompanhar a tecnologia,
porque o passado ja passou, temos que
viver daqui pra frente. O mundo esta
muito moderno, tecnologico, ¢ o saber
mexer nessas tecnologias € muito
importante. Antigamente o telefone era

manual, boca a boca, hoje em dia tem
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esses aplicativos. Esse avango ¢ muito

bom.

Assista aqui ao senhor José Ramiro

cantando:

https://www.youtube.com/watch?
v=NqxFvkn2ylk&feature=youtu.be&fb
clid=IwAR1ly 1Z8a7zx2M wMPed8Ch
YZd_Hn7WhbY gKvXVHXw [ TIrxRrQ
Fb8zzC3WU

S b



Alunos que brilham

Entrevista com Fatima Cristina Mota
dos Santos

por Raquel Guedes

A entrevistada desse més ao jornal Tangara
na coluna Alunos que brilham ¢ uma aluna
que sempre teve que trabalhar suas
diferengas no seu dia a dia, rompe as
barreiras do preconceito e nao se limita
pelo bullying que sofreu no periodo escolar
no Ensino Médio, mas correu atras dos
seus sonhos para mudar sua realidade, seja
no ambito escolar ou na sociedade. Ela
rompeu os obstaculos e seguiu adiante e,
agora se encontra cursando o curso de
no Instituto de
Educacio do Rio de
Iserj)/FAETEC. Em média 1.532 alunos

autistas se encontram no Ensino Superior,

pedagogia Superior

Janeiro -

de acordo com o Censo da Educagio
Superior, promovido anualmente desde

1995 pelo Instituto Nacional de Estudos e
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Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(Inep). Vale a pena conferir essa entrevista
da aluna Fatima Cristina Mota dos Santos,
graduanda de Pedagogia no Iserj, cursando

o 8° periodo, e autista.

— Como foi a sua vida escolar?

— Quando eu era pequena ndo interagia
com as outras criangas da turma, na
adolescéncia tive uma Unica amiga na
escola, ja sentia que eu era diferente das
outras meninas. Meu diagnostico de
autismo veio depois de adulta. Ndo tive
adaptagdes de aulas para mim, apenas

acompanhava a turma.

— Em algum momento te tratavam com
diferenca no seu dia a dia? E na escola?
— Nédo. Mas eu me sentia muito sozinha na

escola.

— Como foi chegar no Ensino Superior?
Quais dificuldades vocé passou para
chegar no Nivel Superior?

— Chegar ao Nivel Superior para mim foi
uma grande conquista ¢ a0 mesmo tempo
uma grande dificuldade, pois, tive que

realizar a prova do ENEM por trés vezes.

— Quais dificuldades vocé ja enfrentou
na sua vida escolar?

— Quando eu era bem pequena, no Jardim
de Infancia, eu chorava muito na hora da

entrada ¢ na sala de aula. Mais tarde, a



partir do segundo ano, ndao compreendia
muito bem o que os professores falavam,
era confuso para mim, pois era muita
informag¢do ao mesmo tempo ¢ num unico
dia. No quinto ano em diante, passei a ir
para a escola sozinha e morria de medo das
ruas. No ensino médio sofri bastante
bullying por causa dos meus tiques
(estereotipias) de roer as peles dos dedos o

tempo inteiro durante as aulas.

— Por que vocé escolheu o curso de
pedagogia?

— Porque eu tenho o curso de formagdo de
professores e quis dar continuidade com a

pedagogia. Gosto da area da educagio.

— Teve alguma motivacdo ou influéncia
interna ou externa para a escolha do
curso de pedagogia?

— Sim. A minha comadre e amiga ha mais
de vinte anos foi quem me incentivou

bastante.

— Como vocé se vé no futuro com a
pedagogia?
— Vegjo-me trabalhando com inclusao ¢

sendo incluida também.

— VYocé pretende trabalhar com a
inclusio e ajudar outros alunos autistas?

— Sim.
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— Para vocé, qual a importincia das
politicas de acessibilidade?

— A inclusdo. As politicas buscam nossa
plena participagio em sociedade e
igualdade de condigdes de vida com as

demais pessoas.

— Para vocé, o que tem que mudar no
ensino para que o aluno autista possa
ingressar no Ensino Superior?

— Primeiramente, o preconceito. Porque
acredito que o preconceito vem do
desconhecimento das pessoas e, quanto
mais gente for conscientizada sobre o

autismo, mais inclusao nods teremos.

— Qual a experiéncia mais marcante, ao
longo da sua vida escolar?
— Os passeios que eu fazia com a escola.

Minha mae sempre me acompanhava.

— Vocé ja se sentiu discriminada em
algum momento da sua vida escolar?

— Sim. No ensino médio.

— Como vocé lida com as diferencas no
seu dia a dia?

— Me aceito como sou e procuro sempre
entender o modo de pensar das outras

Ppessoas.



Entrevista com Pedro Rodrigues da
Rocha

por Raquel Nunes de Carvalho Lima

—Yocé entrou no Iserj em qual série?

— Eu entrei no Iserj no 7° ano.

Como foi

a sensacdo ao ser
aprovado para entrar no Instituto?

— Bom, eu ja era da rede da FAETEC,
estudava na escola FAETEC Visconde
de Maua.

— Quais sio suas matérias favoritas
na Escola?
— Minhas matérias favoritas sdo historia,

matematica, musica e geografia.

— Quais sio suas habilidades?

Eu

toco violdo, guitarra, estou
aprendendo a cantar ¢ monto cubos

magicos em 40 a 70 segundos.
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— Qual ¢ a importancia da musica na
sua vida?

— A muasica me fez superar muitos
momentos dificeis na minha vida, entdo,
sei la, a musica meio que me ajudou a
ser quem eu sou hoje, algo assim

(risos).

— Quem te ensinou a toca violao? E a
guitarra?

— Meu pai ¢ minha madrasta.

— Como vocé consegue desmontar o
cubo magico em tdo pouco tempo?
Alguém te ensinou algum truque?

— Bom... Eu treino a montagem dos
cubos magicos desde os meus 8 ou 9
anos, entdo ja tenho uma boa pratica em

montar.



— Vocé pretende ser misico
profissional?

— Um dia quem sabe.

— Quais sao seus estilos musicais

favoritos?
— Eu gosto bastante de jazz, misica
classica e MPB (deve ter mais, porém,
nao sel quais sao o0s

cu géneros

musicais).

— Vocé ja tocou em algum evento do
Iserj ou fora do Instituto?

— Nao, tenho muita vergonha.

—Ja pensou em formar uma banda ou
algo do tipo?

— Sim, na verdade estou tomando
coragem para pedir a uns amigos para

fazer uma banda.

Entrevista com: Davi Medeiros da
Silva

por Raquel Nunes de Carvalho Lima

— Yocé entrou no Iserj em qual série?
— Entrei no primeiro ano do Ensino

Fundamental.

Como foi a

sensacio ao ser

aprovado para entrar no Instituto?
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— Boa, porque, comparado a antiga
escola em que cu estudava, o ensino do

Iserj ¢ melhor.

— Quais sao suas matérias favoritas
na Escola?
— As matérias que eu gosto sdo historia,

inglés, artes e geografia.

— Onde vocé aprendeu a desenhar?
— Nunca tive alguém que me ensinasse a
desenhar, s6 a minha amiga que me
ensinava a fazer alguns esbogos. Depois
com o passar dos anos fui aperfeigoando
aulas do YouTube e com

com 0s

professores de arte da escola.

— Qual a importiancia do desenho na
sua vida?

— O desenho € muito para mim.

Sempre fui muito timido, ¢ por isso
nunca tive muitos amigos € as pessoas
me zoavam por isso. Entdo o meu unico
reflgio  para 180

csquecer cra

desenhando.

— Quais tipos de desenho vocé faz?
— Hoje em dia gosto de fazer realismo,
mas ja fiz outros tipos de desenho,

como ilustracdo digital.

— Ja participou de alguma competi¢io

de desenho?



— Sim. Participei de duas competicdes,

no terceiro ano € no quarto anos.

— O que te motivou a comecar a
desenhar?

— Nunca tive uma motivagdo, apenas
gostava de desenhar. Depois com o
tempo que eu comecei a ter algumas
motivacoes dos meus professores e

meus amigos.

— Vocé pretende seguir carreira de
desenhista?

— Sim! Apesar de que a carreira ndo ¢
muito valorizada no Brasil, ¢ algo que

eu gosto.

— Quais desenhistas te inspiram?

— Pedro Lopes ¢ Tyago Rodrigues.

— Vocé participa de alguma atividade
no Iserj para desenvolver suas
habilidades?

— Nao, mas esse ano estava pensando
em fazer algo na escola com o meu

professor de artes.

— Vocé quer deixar algum recado
para os outros alunos do Iserj e
leitores do nosso jornal?

— Sim! Nunca deixem de fazer algo que
vocés sonham. Pode parecer algo bem
cliché, mas ¢ a mais pura verdade.

Nunca passou pela minha cabega de que

hoje eu poderia estar aqui, sendo
entrevistado no jornal da escola.

Antigamente sempre via o desenho na
minha vida como um “hobby”, mas com
o0 passar dos anos, se tornou algo que eu
jamais poderia imaginar.
Entdo, nunca desista,
independentemente dos seus obstaculos.
Hoje o que vocé vé como “hobby” pode
se tornar o seu trabalho. Nao sei qual ¢

o seu tipo de arte ou o seu sonho, mas

nao desista dele.
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Entrevista com Caio Rodrigues

por Morgana da Silva Albuquerque

Caio Rodrigues ¢ aluno do primeiro
periodo de Pedagogia do Iserj, artista
urbano e ajuda a fazer a diferenga no

mundo através da sua arte.

— Boa tarde, Caio. Obrigado por
conceder a entrevista. Para comecar,
fale um pouco das suas experiéncias
como artista urbano.

— Desde garoto gosto de me relacionar
com a rua. A rua € gostosa de trabalhar,
cada dia uma histéria diferente. Gosto de
pintar na madrugada. Algum motivo
especial? Sim.

Escuto o siléncio, escuto os passaros,
vivo um momento intimo com o meu eu.
Enquanto a cidade dorme, eu pinto. E

gostosa essa sensacgao.
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no

Material no chdo, muita calma
processo... Uma musica para relaxar.
Um pouco exposto, a Policia sempre
passa. Na maioria das vezes, param e
encostam. Por enquanto, estou invicto
nos elogios da corporag¢@o. Nunca tive

problemas.

— Por que escolheun fazer o curso de
pedagogia?

— Gosto de ser humano. Gosto de
pessoas... Com todas as possibilidades
que a pedagogia oferece, me vejo numa
sala de aula. Me vejo utilizando a arte e
o amor como ferramentas. Queria cursar
pedagogia. Consegui, ¢ uma satisfagdo

tremenda.



— Como podemos relacionar
pedagogia e arte, na sua opinido?

— Pedagogia ¢ pura arte. A arte € pura
pedagogia. A arte na escola &
fundamental para 0 bom
desenvolvimento da crianga.  Seja
corporal, mental ou até sensorial. A arte
te tira da zona de conforto. A arte
movimenta sua mente. Seu poder de
criagdo. Resumindo, a arte gasta a
energia da mente agitada. A arte

movimenta energia na mente cansada.

— Qual a sua histéria com a arte?

— Me recordo sendo sempre uma crianga
criativa. Eu sou hiperativo, mas so
descobri essa nomenclatura aos 30 anos.
Tinha muita energia mental e fisica para
gastar. Criava joguinhos, e personagens.
Os goleiros de botdo dos meus amigos,
eu fazia com imagem do goleiro cortada
da figurinha e com patrocinio. Balizas de
botdo, muitas vezes, me faltava.
Arrumava 8 cards de futebol italiano e
transformava em 2 balizas de botdo.
Sempre improvisei. Sempre criei. Tem
crianga que gosta mesmo. Acredito
também que tive sorte de ter uma boa
aula de arte no Colégio Pedro 11, onde eu
estudava. Muito obrigado, professoras
de artes do CPII!
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— O que é arte para vocé?

— Penso que cada pessoa vai definir de
uma forma. Arte € tudo que vocé vé. Esta
vendo aquela parede em frente? Ta
vendo a infiltragdo cortando a parede?
Também é arte...

Depende da sua entrega e do seu modo
de ver as coisas. Quando vocé perceber,

val enxergar arte em tudo.

— Existe diferenca da arte na rua, em
um muro, e da arte feita para uma tela
ou papel?

— As diferencas ficam apenas no
material. Ou ndo. No muro geralmente
sdo tintas e materiais mais brutos, tinta
latex, spray... Na tela ou no papel
geralmente materiais mais delicados.
Mas no fim ndo muda. A alegria de vocé
criar e voltar um pouco na sua infancia,
em pensar quais cores vai utilizar no seu

desenho ¢ a mesma. E o mesmo prazer.

— Quais sido suas referéncias
artisticas?

— Vou ter que ser sincero: ndo tenho. Na
verdade, até tenho. Minhas professoras
do Pedro Il. So. Pela escola fui em
diversas exposigdes artisticas, Rodin,
Monet... A lista é grande. Mas minhas
referéncias  sd3o  minhas  antigas

professoras, sem duvidas.



— Vocé usa alguma técnica, segue
algum estilo ou pratica uma arte mais
Livre?

— Depende do que vou fazer. Faco

0)

profissdo ndo me permite utilizar a médo

bastante  stencil. stencil como
livre. No nosso jargao “free hands”. Com
a arte de stencil vocé cria e/ou pinta
logos, quadros tematicos. Deve ser igual
ao pedido do cliente. Na arte de rua nao.
Nao existe certo ou errado. Vocé pode
ousar, entdo costumo misturar o stencil

com a mao livre.

— Possui um processo criativo?

— Sim, sem duavida. No stencil, a primeira
parte € a criagdo: “O que vocé vai fazer?
Qual personagem vocé vai criar?”
Depois vocé precisa passar esse
personagem para uma forma. Essa forma
voceé vai criar. Vocé vai cortar, calcular
0s cortes para ndo ter erros. Um erro no
corte do stencil pode colocar toda sua
forma por agua abaixo.

A terceira parte € a pintura, que também
precisa da parte da criagdo. Precisa
pensar em um bom local para expor a
pintura e quais cores utilizar naquele

momento.

— Quais sensa¢des sdo invocadas nas
suas criacdes? O que vocé procura

passar ao publico?
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— As pinturas que mais gosto de fazer sdo
0s personagens que criei. S3o alguns
eletrodomésticos cujo nome acaba com
“dor”. Sem dor, vira amor. “Ventilamor,
Liquidificamor™...

O “Ventilamor” eu criei através de um
sonho que tive. Eu j& havia criado anos
atras o “liquidificamor”, queria fazer o
“ventilamor”.

Um dia sonhei com um ventilador de pé
pintado soprando coragdes até no chio.
Vi criangas pulando os coragdes. Fiz
igual ao sonho. Copia idéntica. Um dia
caminhando, duas meninas pulando os
coragdes. As médes querendo caminhar e
as duas pulando falando: “Pera ai, mae”.
Passei ao lado e ri. Nao falei que fui eu e
questionei:

— Vocés gostam de pular os coragdes?
Uma delas me respondeu prontamente
erguendo o punho para o alto.

— Eu adooro! Me da energia!

(...) n3o ganhei o dia, ganhei o més.

— Quais sio as tematicas que costuma
abordar em suas obras?

— Amor, provocagdo ou coisas sem nexo.
As vezes gosto de provocar a sociedade
escrevendo frases ou escrevendo coisas
sem nexo. Fazer poesias ou rimas
momentaneas. Vou escrevendo... Nao €
pichagdo, s3o os meus pensamentos.

Podemos chamar também de arte vandal.



— Quais matérias costuma utilizar?

— Na arte urbana costumo utilizar os
materiais mais simples. Um estilete
chinés de 3 reais, folhas de papel Kraft
ou cartolina. Lapis e borracha. Fita crepe
(ndo pode faltar) e as tintas, spray ou até
mesmo aquela tinta velha que vocé acha
no lixo. Tirando o valor do spray, vocé
consegue fazer uma arte de stencil com

menos de R$: 5,00.

—Como vocé enxerga a importancia da
arte em tempos de quarentena?

— Com certeza faz o tempo passar com
mais leveza. Com mais amor e com
menos estresse. A arte acalma. A arte te
faz conhecer seu eu interior. Vocé se
nutre de vocé. A paz domina a mente por
alguns instantes. E como vocé ir a um
“lavajato” da sua mente.

— Vocé ja fez exposicoes? Ou
participou de algum projeto?

— Exposi¢des nunca fiz. Projetos, sim. Ja
participet de alguns. Geralmente
incluindo as criangas. Estava com um
projeto para comegar no Capsad como
voluntario. Infelizmente faltou wverba.

Gostaria de fazer mais como voluntario.

— Quais siio seus projetos futuros?
— Nao sou de projetar. Todas minhas
criagdes aparecem do nada. Da noite

para o dia. Entdo prefiro falar que nao
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tenho projetos, tendo muitos projetos que

estdo por vir. A minha mente ndo para.

— Como é o mercado de trabalho para
quem ¢ artista ?

— Para o artista urbano, com certeza
cruel. Muito cruel. A minoria consegue
se manter apenas da arte. Nao basta ser
bom. Tem que ter social, tem que se
envolver, tem que discutir, tem que estar
na rua. A sociedade nio valoriza muito a
arte ou o artista na hora de acertar
valores. Muitas vezes, artes também €

caro...

— Onde podemos acompanhar o seu
trabalho?

— Como todo artista plastico, também
tenho minhas peculiaridades. Nao gosto
de redes sociais. Nao as utilizo. Sem
querer criel um marketing inverso. Quem
¢ essa pessoa que pinta esses
eletrodomésticos?! E uma moga? Um
cara? Sera que ¢ um vendedor de biscoito
Globo?

Nao sabe? Descobre....

Me vé na rua pintando que vocé vai ver
quem €...

Meus trabalhos, s6 na rua. Melhor lugar,

nao tem,

— Muito obrigado, Caio

— Eu que agradeco!



— Sou professora da educagao infantil e
fundamental 1, formada pelo Instituto
de Educacdo Sara Kubitschek. O TESK
¢ uma das melhores escolas de
formagdo de professores na Zona Oeste

do Rio de Janeiro.

— Poderia nos contar um pouco sobre

a sua deficiéncia? E desde o

Entrevista com Julia

nascimento ou ela veio ao longo da

Maria NaSCimthO vida e vocé precisou se adaptar?

— Desde o nascimento eu sou portadora

Andrade de uma doengca fisica chamada

o Miclomenigocele com  hidrocefalia,
por Thays Ferreira Dias . .
também conhecida como espinha bifida

aberta, ¢ uma malformagdo congénita da
Esse més, o tema da edigao do Jornal O

coluna vertebral da criangca em que
Tangara ¢ DIFERENCA, entdo _

meninges, a medula e as raizes nervosas
entrevistaremos a brilhante e incrivel

estdo expostas. Acontece entre os 18 e
Julia Maria. Ela é professora e também

21 dias de gestagdo e € o defeito do tubo
sonha em cursar Pedagogia, e, assim _

neural mais comum.
como eu, acredita que em um pais onde

24,5 milhdes de pessoas tenham algum

— Quais foram os desafios que vocé
tipo de deficiéncia ¢ a maior parte

enfrentou na época da sua formacio
dessas ¢ cadeirante, seja um absurdo

educacional?
nunca termos tido em nossas vidas

— No 3° ano do ensino médio, precisei
professores cadeirantes ou até mesmo

parar os estudos por quase 3 meses,
colegas de classe. Venha conferir a

devido a um problema vindo da
visdo de mundo que essa mocga super

deficiéncia, que foi o entupimento de
inteligente, ¢ dona de um canal no

uma valvula que tenho. Precisei ser
youtube chamado Conversa sobre

operada as pressas devidas a esse
Rodas, tem a nos mostrar. ) _ )

entupimento. Foi um desafio muito

grande ficar longe dos meus estudos ¢

— Qual é a sua formacio académica? L )
da Institui¢do de ensino que me abragou
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com tanto carinho. Mas gracas a Deus,
consegui retornar ao colégio ¢ me

formar ainda naquele ano.

— Conte-nos um pouco sobre a sua
relacio com seus colegas de escola e
seus professores.

— Meus colegas eram super carinhosos e
sempre me ajudavam muito quando eu
precisava. Quando eu precisei ficar
afastada, devido ao problema de
entupimento da vélvula, recebi muitas
ligagdes e visitas para saberem como eu
estava, até a visita da minha melhor
amiga que inclusive era meu brago
direito, ela sempre esteve comigo e me
socorreu quando passei mal. Os
professores eram O6timos profissionais,
gostavam muito de mim. A Institui¢ao
era maravilhosa, eu sempre fui muito

bem tratada.

— Quais os desafios que vocé encontra
para desempenhar a sua profissio?
Vocé encontra mais resisténcia de
aceitacio por parte dos pais ou por
parte dos alunos?

— Sem duvida, o principal desafio € com
o empregador, que em sua maioria tem
uma visdo bem preconceituosa a meu
respeito. Em muitas escolas me ddo a
falsa ilusdo de emprego e nunca me
empregam de fato, e isso me deixa

muito triste. Nao espero mais que me
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deem oportunidade de mostrar meu
trabalho, por isso decidi comegar a dar
aulas em casa de reforgo escolar.
Quanto a aceita¢ao dos pais ¢ alunos,
atualmente eu trabalhando, os pais e os
alunos super me aceitam e gostam
muito do meu trabalho, os pais
confiaram a educagdo de seus filhos a
mim ¢ eu estou fazendo meu trabalho

com a maior dedicacdo. E gratificante.

— Vocé se enxerga como uma pessoa
diferente? Como vocé lida com suas
limitacoes? Vocé acredita que isso
seja um problema ou a sociedade que
colocou uma barreira?

— Eu ndo me enxergo como uma pessoa
diferente, eu me amo do jeito que eu
sou ¢ minha familia sempre me deixou
ciente sobre minha situa¢do, entdo eu
nunca me senti diferente das outras
pessoas. Em casa eu nao tenho muitas
limitagbes, poucas coisas eu ndo
consigo fazer, até porque minha familia
foi preparada para me receber, eles
estudaram bastante sobre o assunto. Eu
sou a Unica pessoa da minha familia
com algum tipo de deficiéncia. Em
contrapartida, na rua, os lugares nao tém
rampas, ja passei por inimeros
constrangimentos, sao situagdes chatas
porque tiram nossa liberdade. Sem

divida a sociedade colocou uma

barreira, pois clas podem ajudar ¢ tentar



mudar muitas coisas, mas por
ignordncia ¢ preconceito deixam de

ajudar o préximo.

— Em relacio ao lazer, é algo
tranquilo ou vocé precisa de um
planejamento?

—  Eu sempre preciso de um
planejamento, pois eu preciso de alguns
cuidados ~ com  higienizagdio e
medicagdo, entdo para que eu possa sair

nao pode ser de ultima hora.

— E sua relacio ao transporte
ptiblico?

— Nao ¢ uma relagdo muito boa. Na
maioria das vezes que precisei usar, 0s
motoristas tém ma vontade de me levar,
uns falam que a plataforma esta
quebrada e acho essa situagdo muito
desagradavel, pois ¢ o0 meu direito como
cidada ter acesso ao transporte publico
de qualidade. Muitas pessoas ndo
podem pagar por um carro particular ou
ter o seu proprio carro, adaptado as suas
necessidades, para se locomover, ¢ eu
sou uma dessas pessoas que depende do
transporte phblico, principalmente para

ir as minhas consultas médicas.

— Lembro que vocé foi ao show do
Luan Santana, nos conte um pouco

sobre a acessibilidade do local e a
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importincia disso em todos os
ambitos sociais.

— A acessibilidade do local foi super
tranquila, semanas antes eu liguei para o
local para me informar em relacdo a
acesso de pessoas cadeirantes. Achei
esse clube incrivel por terem pensado
no proximo. E eu achei muito bom, pois
eu ja fui a outro show dele, onde o local
nao tinha acessibilidade alguma e eu
passei por constrangimento. Entdo eu
sempre procuro saber se o local tem
acessibilidade antes de eu ir até ele, mas

o ideal era ter em todos os locais.

— Vocé pretende cursar Pedagogia?
Qual o principal motivo de vocé nao
ter iniciado?

— Eu pretendo sim cursar Pedagogia,
pois € algo que quero desde a infancia.
Eu sempre quis ser professora, sempre
quis ser pedagoga. O motivo de eu
ainda ndao ter iniciado ¢ o fator
algumas

financeiro ¢ eu perdi

oportunidades.

— Para fechar, deixe um recado para
os leitores do Jornal O Tangara!

— Gente, nunca desistam dos seus
sonhos mesmo que tenha algo que tente
te impedir. Sempre corram atras, nunca
deixem afetarem os seus objetivos. Eu
sei que ¢ um pouco mais dificil,

principalmente para quem ¢ deficiente.



Mas, nunca desistam. Um grande beijo,
agrade¢co a oportunidade ¢ at¢ a
proxima!

- Canal Conversa sobre rodas:
https://www.youtube.com/channel/UCf
AqXtHV8625Vmlw-hVhQw

(==
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Entrevista com

Profa Dra Profa Dra ProfaDra
Sandra Santos Andreéa Villela Thais Rabello

Acesse e se inscreva no canal do Jornal © Tangara no Youtube

Mediagao:
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O Amor dos Dois Pblvinhos

Eliane Colchete e Lui Morais

No mar aberto, longe das praias do litoral, vive um polvo muito especial.

Ora, me perguntara vocé, especial em qué?

Bem, primeiro eu posso dizer que esse polvo tem um nome.

Sim, como todos os bichos, ele tem a sua lingua, e em sua lingua de polvo ele sempre falou.

E o0 seu nome ¢ polvo Pavlov.

No dia em que o polvo Pavlov nasceu, os seus pais ficaram em polvorosa.

Ora, e por qué? — pode perguntar voce.

E simples: quando Pavlov nasceu e ainda era um bebé ele ji tinha o tamanho de um polvo adulto!
Ele ndo tinha culpa!

E desde o primeiro dia ele danou a crescer sem parar!

Todos na Cidade dos Polvos... (pois eles viviam numa grande cidade no mar, que alids se chamava
POLVOPOLIS — pois polvo quer dizer polvo e polis quer dizer cidade.)

Pois bem, como eu dizia, a cidade inteira comentava, cheia de espanto, o tamanho gigante daquele
menino polvo.

O povo gosta de falar:

— Eu acho que ele ndo se manca!

— Eu acho que ele € gigante!!

— E se ele quiser nos agarrar!!!
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Mas o povo dos polvos € tao preguigoso que logo se cansou de fofocar, e foram todos fazer suas
coisas ¢ deixaram o Pavlov pra la.

Polvo gosta de dangar com todas as suas pernas uma danga lenta e bem elegante.

Polvo também gosta de brincar de cometa, nadando com os tentaculos juntos como se 0 oceano
fosse o0 cosmos.

E polvo gosta de passear.

Pavlov se sentia sozinho, porque ninguém queria passear, conversar e brincar com ele.

Entdo ele ficava passando de la pra ¢4, conversando consigo mesmo.

Mas Pavlov foi ficando crescido (mais crescido ainda!) e agora ele queria porque queria... uma
namorada!

Um dia ele viu uma pequenina anémona, que ¢ um bicho mais ou menos assim: Y

e que fica grudada no chio do mar.

Pavlov perguntou pra ela:

— Por que vocé esta de cabega pra baixo? Esta fazendo ioga?

E tentou desvira-la.

Ela gritou:

— Me larga!

Entdo ele perguntou:

— Vocé nao ¢ um polvo?

Ela riu e disse:

— Nao! Eu sou uma anémona-do-mar e meu nome ¢ Cyba-Némo Lena, mas pode me chamar de
Cyba Lena.

— Vocé vive aqui sozinha? — Pavlov quis saber.

— Néo — respondeu a anémona — Eu vivo em Polipopolis, a cidade dos polipos, quer dizer, das
anémonas.

— E vocé ¢ animal, vegetal ou mineral? — Pavlov, indiscretissimo, indagou.

Aia Cyba Lena gritou alto:

— Animal, animal, ¢ melhor e ndo faz mal!

E Pavlov seguiu seu caminho

pelo oceano que parecia infinito

cansado de se sentir tdo sozinho

e procurando um amor bem bonito

Por que sera — se perguntava o grande polvo — que ninguém no mundo ¢ assim como eu?

De repente, ele avistou alguém parado no meio da massa do mar.

Era um submarino engui¢ado, mas Pavlov pensou que era uma timida polva que, como ele, tinha o
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tamanho exagerado.

— Ola, como vai? Tudo bem com vocé?

Pavlov puxava conversa, passeava na frente do sub, jogava charme, fazia ondinha.

E o submarino nem nada, so ali parado, calado.

Os dias se passaram e Pavlov descobriu que estava apaixonado.

E agora? E agora? E agora? E agora?

E agora? E agora? E agora?

Um dia veio outro submarino que fez reparos e colocou 6leo naquele que estava quebrado. E os dois
sairam juntos pelas aguas, lado a lado, foram navegando, navegando... e foram embora.

E o polvo Pavlov chorou de dor-de-cotovelos, pois pensou que os dois submarinos eram casados.
E ele continuava so.

Mas ai... mas ai... ele viu algo incrivel!

Ou melhor: alguém incrivel!

O melhor: uma polva incrivel!

Uma polva linda e GIGANTE!

Ela vinha de seu lado cabisbaixa e pensativa. Parece que ela também se sentia tao sozinha por ser
considerada grande além do que devia.

E ai eles se viram.

Seus olhos se encontraram.

E entdo eles sorriram.

E se cumprimentaram.

— Meu nome ¢ Polvo Pavlov.

— Meu nome ¢ Polva Polvora.

E ai eles dangaram do jeito que queriam, espalhando muita dgua e levantando a areia do fundo do
mar. E 0s peixes e navios, as estrelas e os ourigos, as baleias ¢ as sereias, as lulas e os caramujos, 0s
grilos e os passarinhos comegaram a cantar ¢ a sorrir felizes, porque o amor dos dois polvos

gigantes Pavlov e Polvora agiganta a vida, € uma usina de alegria, e faz o mar transbordar.

(COLCHETE DE MORALIS, Eliane Marques e MORAIS JUNIOR, Luis Carlos de. O amor dos
dois polvinhos. Rio de Janeiro: Quartica, 2019)
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A Autoeducacao e o
Século 21

As sete faces da

educacao

Sou professor.

Com muito orgulho e felicidade.

Ja dei aula para alunos particulares, no
Mobral (Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo), no Nivel Fundamental,
no Médio, na Educacdo de Jovens e
Adultos, para alunos especiais, no EaD,
no Superior e na pés-Graduacao.

Todos o0s niveis e modalidades sao
fundamentais, da maior importancia
para o nosso povo. Em todos eles os
professores devem ser igual e
regiamente remunerados.

Vocé pode perceber num atimo qual a
posicao de um pais no cenario mundial,
se ele é desenvolvido ou ndo, e se sua
qualidade de vida (expressa de forma
parcial pelo IDH, indice de
desenvolvimento  humano) € das
melhores, simplesmente constatando

como é encarada a educacao nesse pais,

se ela é ampla e totalmente valorizada
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pelo governo, pelos seus cidaddos e
pelas empresas.

Varias vezes eu vi o professor sendo
humilhado na nossa sociedade.

Isso é intoleravel. Nao é assim que se
constr6i um pais. Segundo Monteiro
Lobato, é “com homens e livros”, quer
dizer, pessoas integralmente bem
formadas, em todos os niveis, livres
porque pensadoras, e obras de escol,
que proporcionem e alimentem essa
formacao.

Vi o grande pensador Darcy Ribeiro
dizendo, nos anos 80, quando era
candidato a governador (porém perdeu),
que os professores publicos de
“segundo grau” (como se referia entdao
aos professores secundarios, de ensino
medio) eram péssimos.

Vi meu mestre filésofo falar para nos,

numa aula, na mesma época, que, se ndo

estuddssemos seriamos “professores de



segundo grau, ou, pior, de segunda
categoria”.

E justamente nesse periodo eu
comecava a dar aulas no ensino médio.
Uma coisa que aconteceu logo quando
eu iniciei na carreira me impressionou
bastante.

Eu estava comecando a dar aulas no
Colégio Mendes de Moraes, uma escola
publica estadual na Ilha do Governador,
e encontrava quase que total despreparo
e resisténcia dos alunos.

As coisas mais simples e basicas
pareciam complexas demais para eles,
segundo o que me sinalizavam.

Depois de uma dessas aulas iniciais, fui
a uma loja de jogos eletronicos, como as
havia nos anos 80, “lojas de pinball”,
pela cidade, sendo que eu nao sabia
como jogar. Fui apenas para me distrair,
“esfriar a cabeca”.

Devido a minha ignorincia e falta de
treino com o0s games, nao consegui
pontuar.

Foi quando vi ao meu lado uma menina
de uns dez anos de idade, com um
uniforme sujo e mal cuidado, da rede
municipal de ensino, que, com uma
ficha, ganhou todas as fases do jogo, e
escreveu seu nome em primeiro lugar na
tela.

Fiquei pensando. Na escola aquela

menina poderia ndo se interessar, nem
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se mostrar capaz de resolver uma
equacdo de primeiro grau.

Aqui, agora, ao meu lado, ela
desenvolveu multiplos e complexos
calculos instantineos e espontaneos,
para gabaritar a ganhar o jogo.

Onde estava a diferenca entre ela,
enquanto aluna e jogadora?

Qual o problema com a aula, que a
desmotivava e a tornava pretensamente
(falsamente) tola?

Varias vezes vi os alunos ligarem o
“desentendedor” na sala de aula, e seus
olhos ficarem abstraidos, descuidados
do que se falava para eles.

E, de repente, entrar alguém para dar
um aviso que eles considerassem
importante, e seus olhos brilharem na
hora, porque eles ligaram o
“entendedor”.

Alguém que adore futebol sabe todas as
escalagoes de todas as selegdes e de
todos os times, de todas as copas. Ele
ficou decorando as listas? Alids, “saber
de cor”, etimologicamente significa
“conhecer com o coragdo”, amar algo, e
saber e conhecer porque o ama.

O que se faz hoje, e que o aluno quer
exigir de nos muitas vezes, quando ndo
o pai do aluno e até o coordenador da
escola, € colocar um elenco de questoes
no quadro, para que ele decore todas, e
algumas caiam na prova, e ele

“responda” exatamente o que estava no



quadro, repetindo sem dar importancia,
igual a um papagaio.

Decorar assim é a mesma coisa que
colar, a informacdo esta escrita com
letrinhas na meia, no lengo, na barra da
saia ou na mente, para logo depois da
prova ser apagada com alivio, e
olvidada para sempre, como algo ndo so
desimportante, mas mesmo pernicioso
ou prejudicial.

Costumo dizer aos meus estudantes que
imaginem um jogo eletronico onde o
her6i tem que enfrentar monstros em
batalhas. Na estrada que ele percorre, ha
magds verdes que lhe dao mais forga e
energia, e artefatos escondidos, que ele
pode usar para derrotar os monstros.
Tudo que o jogador precisa fazer é
prestar atencao para descobrir, meio
camuflados na paisagem, as macas e o0s
artefatos.

Af eu falo para eles que a aula é um
grande manancial de macas verdes, e
artefatos, que ele poderd usar, e dos
quais ird precisar, ao longo de todo o
seu caminho.

Nossa felicidade vem de amarmos a
profissdo, e sentirmos gratificacdo
quando contribuimos para 0
desenvolvimento emocional, social e
cognitivo do aluno, nos professores.

O orgulho vem do dimensionamento

realista que temos desta atividade.
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O professor é aquele que tem como
finalidade precipua de sua ocupacao
preservar e transmitir a capacidade
cognitiva e criativa do ser humano de
geracdo em geracdao, bem como o0s
conhecimentos. Ninguém tem esta
preocupagao como primeira; € o
professor que se ocupa de preservar
nossa capacidade de socializar, criar,
criticar, pensar e conhecer.

E é esta que nos distingue como seres
humanos, que aponta para a nossa
evolugdo, seja como espécie, seja como
individuos, seja como sociedade, seja
em cada métier, na arte, nas ciéncias, na
filosofia, no esporte, nas relagdes etc.
Tudo isso evolui, e evolui porque
pensamos, e buscamos entender,
conhecer e criar.

Educar é viver.

Educar é conviver, é uma atividade
prdtica, e interativa, o tempo todo.

Ndo se pode pensar em constru¢ao de
conhecimento quando se tem a
imposicdo de uma teoria sobre os
individuos. Isso se torna chato, além de
pouco producente. Por isso € tdo
importante investir em projetos como a
Arteducacdo, Escola Aberta, oficinas de
Arte, os Laboratérios de Ciéncias e o
Laboratorio Multimidia (radio, video,
musica, jornal e internet).

Sdo espagos e praticas que permitem

que O aluno assuma a sua VOZ, 0 seu



ponto de vista, e possa aprender a
construir com as suas proprias maos o
seu caminho de conhecimento e de
experimentacao.

A educacgao se apresenta para nds como
um dardo, ou melhor, um dado, ou
melhor ainda, um cristal, um sodlido
cristalino e translicido que faz a
dispersao da luz, a sua potencializacao,
quando aparece nas sete cores do arco-
iris. E é isso que ela faz: tem sete faces,
e mostra as suas sete cores.

Todos reconhecem a educagdo da
escola, e todos conhecem a educagdo de
casa, mesmo que ndo a conhegam.
Todos sentem, mesmo que nao pensem
muito sobre isso, que a midia “educa”
muito mais que muita gente boa. Ela
pode dar uma educacdao da melhor ou
pior qualidade, mas ela tem um peso
gigantesco na formacdo do cidadao
atual.

Vejamos uma questdo, por exemplo, o
respeito aos mais velhos.

Se a mae, o pai, ou quem cria a crianga,
lhe ensina a respeitar os idosos, isso fica
grudado na mente e na sensibilidade da
pessoa, parece uma segunda natureza.

A escola vai voltar ao tema, mas,
sempre, o solo fértil tem que ter sido
preparado em casa. E dificil um garoto
que nao aprendeu a respeitar 0s outros,

com sua familia, aceitar essa licdo do

seu mestre, na aula, ou aceitar qualquer
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outra licio. As vezes as famflias cobram
dos profissionais de educacgdo algo que
sO pode ser construido em casa, que é 0
respeito, e a visdo benigna do outro,
bem como aos valores humanos, sociais
e de civilidade.

Educar é muito mais que construir
cidadania. Ndo obstante, educar também
é construir cidadania. E esta casa se faz
com varios

especialistas, arquiteto,

engenheiro, pedreiro, encanador,
eletricista... A educagdo precisa ser
construida por vdarias instancias nas
quais a sociedade toca a vida da menina
e do menino. Se a familia, ou a escola,
ou o clube, ou a igreja, ou os amigos, ou
a midia, ou as empresas - se sO um
desses vacila, pode por tudo a perder. E
€ 0 que muitas vezes ocorre.

Agora, suponhamos que 0s responsdveis
incutiram na criancga a ideia de respeito
a terceira idade, e a escola trabalhou
com o0 garoto no mesmo sentido.

E ele entra num o6nibus, lotado, com ar
refrigerado.

Uma senhora idosa, com dificuldade de
locomocgdo, sobe a custo as escadas altas
do veiculo (no Brasil os 6nibus usam
chassis de carroceria de caminhao, altas
demais, o que é desumano e ilegal,
todos ndo

constrangendo aqueles

suficientemente atléticos para

conseguirem escalar).



Quando ela chega perto do motorista,
ele a aborda aos gritos, exigindo que
desca, com frases do tipo: “minha tia,
nao viu que é especial?”, porque é um
onibus com ar refrigerado.

Ora, a lei da “gratuidade” para idosos,
escolares e deficientes (essas passagens
na verdade sdo pagas pelos outros
passageiros, estdo em grande parte
embutidas no valor das passagens, e em
isencdo de impostos), essa lei nao fala
nada sobre o Onibus ter ou ndo ar
refrigerado, o que, alids, ndo é nenhuma
vantagem.

O garoto viu a senhora idosa ser
humilhada e expulsa do 6nibus pelo
motorista irritado e grosseirao, contra a
letra da lei, sem que nenhum dos outros
passageiros fizesse ou falasse nada, e
nem sequer tenha levantado os olhos,
para pelo menos registrar com sua
expressdo facial a indignagdo pela
violéncia cometida contra aquela
cidada.

Sera se ele ainda vai continuar
acreditando que deve tratar bem os
idosos?

A empresa ai ndo o estd “educando”,
também? A empresa na figura de seu
empregado, que a representa. Sabendo-
se que as empresas tém a possibilidade
e a responsabilidade de treinar e
capacitar seus funcionarios, inclusive

com formacgdo continuada, e, que a
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forma pela qual estes agem, quando do
exercicio de sua fungdo, reflete
naturalmente a “cultura organizacional”,
que é o modo comum de agir e de
pensar dentro da empresa, e na sua
interface com a sociedade.

Outra forga educativa temos na midia,
expressa pelos jogos eletr6nicos,
desenhos, filmes, novelas, propagandas
etc. Se estes demonstram desrespeito
aos idosos, muitas vezes vao ter mais
peso para a crianga do que a palavra da
made e do professor, infelizmente.

Isso porque as telas das comunicagoes
eletrdnicas ndo sdo meramente elétricas
nem emitem luz, elas sdo o que eu disse,
eletronicas, trabalham com feixes de
elétrons, e a sua luminosidade é dada
pelo seu efeito de fosforescéncia
quando colidem com os pontos de um
screen, e, N0 processo, se emitem varias
radiacbes, as quais alteram o
funcionamento cerebral, reprogramam a
onda mental do individuo, e reduzem
momentaneamente a capacidade de
raciocinio. Por isso viciam, e sdo
chamadas de drogas eletronicas.

Hoje em dia a educacdo, bem ou mal
feita, esta em todas as praticas sociais,
desde quando nascemos até as relacoes
sociais e institucionais que temos, e a
responsabilidade pelos seus efeitos é da

sociedade como um todo.



Lutamos por uma educagdo que
desmonte e desconstrua um esquema
em que o lucro e a robotizagdo sdo as
metas das varias instancias sociais que
nos “educam”. Na verdade, a educagao,
como tudo, pode mostrar uma grande
quantidade de faces, e fases.

A educagao, como tudo no mundo, ndo

é um bicho de sete cabecas: é um bicho

de um ndmero incontdvel de cabegas, e

faces.

(MORAIS JUNIOR, Luis Carlos de. A
Autoeducagdo e o Século 21. Rio de

Janeiro: Litteris, 2014, p. 32 a 38.)
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